Also ein Abschied von Bildern in Bildern

Kunst in Berlin jetzt: Mikolaj Smoczynski, Gerrit Engel, Biefer/Zgraggen

Die ifa-Galerie zieht in die Do-
rotheenstrafle um — also erst ein-
mal aus threm Pavillon an der
FriedrichstraBe aus, Dieses ritsel-
hafte Bauwerk wurde anlidBlich
der 3. Weltfestspiele der Jugend
1951 als Provisorium {iiber den
Ruinen der zerbombten AuBlen-
handelsbank errichtet,

Doch wie es mit Provisorien so
geht, sie halten ewig. Auch die ifa-
Galerie haust dort nun schon
sechs Jahre, in denen allein 32
Ausstellungen aus Ost- und Mit-
teleuropa organisiert und 28 Ka-
taloge herausgegeben wurden,
eine Reihe, die nun mit dem Kata-
log zu Mikolaj Smoczynskis
ebenso einfacher wie effektvoller
~Untersuchung” des Galerie-
raumsihren AbschluB findet.

Mikolaj Smoczynski, ein hier
noch wenig, in Polen aber weithin
bekannter Foto- und Installati-
onskiinstler, hat den Innenraum
des Pavillons in seiner urspriingli-
chen Form freigelegt. Allerdings
malte er ihn auch ganzlich in ei-
nem satten Grau aus. Damit ist
das Offengelegte auch schon wie-
der verborgen; zumindest ist es
nicht das, was es ohne seinen Ein-
griff wire,

Vollig sicher, was dem Eingriff
und was der vorhandenen Sub-
stanz geschuldet ist, kann sich der
Besucher nicht sein. Der durchge-

brochene Boden, den man der
Kunst zuschreiben méchte, war —
so erkennt man verbliifft — der
Grund fir die méchtige, schiit-
zende Eckkonstruktion, die in
den zweiten Galerieraum hinein
ragte. Die abblétternde Decke hat
dagegen Smoczynski zu verant-
worten, Im Dédmmergrau er-
scheint sein Raum als schlichtes,
nachdriickliches Abschiedshbild.
Bis 20. 7., Di.-So. 14-19 Uhr,
Friedrichstraffe 103

Auch die Fotografien von Ger-

Gerrit Engel: aus der ,,Buffalo Grain Elevators*“-Serie

rit Engel sind Abschiedsbilder.
Von den grofien Getreidesilos in
Buffalo, im amerikanischen Bun-
desstaat New York. Nur das man-
gelnde Geld hat bislang den Ab-
ri der ,.Buffalo Grain Elevators®
verhindert. Im strengen Sinne
sind Engels Fotografien jener
Zweckbauten des Industriezeital-
ters jedoch ein Abschied von Iko-
nen der Architekturgeschichte.
Also ein Abschied von Bildern in
Bildern.

Die dreiBig Farbfotografien
von moderatem Format in der

Abb.: Galerie

Galerie Aedes East stehen gegen
die Bilder im Kopf. Gegen neun
SchwarzweiBaufnahmen, die
Walter Gropius 1913 im Jahrbuch
des Deutschen Werkbunds verdf-
fentlichte; die Le Corbusier nach
dem Krieg in ,L’Esprit Nouveau*
nachdruckte — wobei er, um ihre
Monumentalitit noch zu steigern,
nicht vergaB, sie zu retuschieren;
die Erich Mendelsohn 1926 fiir
sein , Amerika® betiteltes ,Bil-
derbuch eines Architekten* noch
einmal fotografierte; was dann
auch Reyner Banham tat, als er
1986 ,A Concrete Atlantis” wie-
derentdeckte. Beide, Mendelsohn
wie Banham zeigen {ibrigens etwa
den gleichen Bildausschnitt wie
Gropius. ,,JIkonen“ sind ein Phi-
nomen der modernen Medienrea-
litdt: Fotos, die aus Gebiduden Ar-
chitektur machen, und aus der
menschlichen Figur einen Star-
schnitt. Architektur und reale

Bauten sind dann zweierléi, das

erkannte Le Corbusier richtig,
seine Retusche war nur konse-
quent.SchlieBlichhat Architektur
ihren Ort in Zeitschriften, Bii-
chern und Ausstellungsriumen.
Engels Fotografien dagegen sind
Dokumente. Sie zeigen die Gi-
ganten von fern, aus nichster
Nihe, im zerfallenden Innern und
von auBen mit der Figur eines
Freizeitanglers im Vordergrund.

Das diffuse Licht, in dem er die
Stahlbetonréhren auf die Platte
bannt, riickt seine Bilder der Be-
cher-Schule niher als den Silo-
burgen Mendelsohns. Aber ein-
mal scheint die Sonne doch, und
dann destruieren die Schlagschat-
ten den Becherstil, so wie der
Hobbyangler den Moderne-My-
thos ruiniert. Tatsichlich setzt
Engel gegen alle Fotoklassiker
eine eigenstéindige, anschauliche
Sicht auf die inzwischen kaum
noch genutzten, dem Verfall
preisgegebenen Getreidespeicher
am Buffalo River durch.

Bis 8. 7., Di.—Fr. 10-18.30, Sa.
11-14, So. 12-17 Uhr, Rosentha-
ler Strafle 40/41

Neun Tische mit neun Monito-
ren, davor je drei Stithle mit Kopi-
horeranschlufl: So haben Marcel
Biefer und Beat Zgraggen das
Studio IT im Kiinstlerhaus Betha-
nien filr thr ,Telekolleg Kunst®
ausgestattet. Ihre Homewvideo-
Produktion in Sachen , Betriebs-
system Kunst® begleitet den
Adressaten — griindliche Schwei-
zer, die sie sind — von der Wiege
bis zur Bahre, von der , Fritherzie-
hung™ bis zur ,,Geriatrie”. Wei-
tere  Unterrichtseinheiten zu
»vemnissage" oder ,Installation”
geben dem Duo Biefer/Zgraggen,
das sdmtliche handelnde Perso-
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nen verkorpert, Gelegenheit fiir
die idiotischsten Kalauer. Das ge-
wandelte Verhiltnis von Kiinstler
und Modell, das nun in allenthal-
ben aufgeklebten Pin-ups besteht,
und Kiinstlern, die in Spanplatten
Lécher bohren, resultiert in die
Feststellung: ,Frither Transzen-
denz, heute Penetranz. Oder hit-
ten Sie das etwa auch gekonnt?*
Ein weiterer, in bedichtigem
Schweizerdeutsch vorgetragener
Merksatz: ,Sonst dient das Mu-
seum ja nicht der Fritherkennung
von Kunst.”

Ob  ihrer unterhaltsamen
kunstdidaktischen Persiflage tat-
sidchlich subversive Qualitdt zu-
kommt, mochte man angesichts
der Broschiire zum ,steirischen
herbst 97, die jetzt in Berlin kur-
siert, bezweifeln. Nachdem Kata-
loge inzwischen ,,unter der Direk-
tion* von Hans Ulrich Obrist pu-
bliziert werden, lieB man essich in
Graz nicht nehmen, die Kiinstler
in den 32 Ankiindigungen restlos
unter den Tisch fallen zu lassen,
und nur noch die prominenten
Kuratoren- und ,Konzept*-Na-
men von Eiblmayr bis Fenz aufzu-
fiihren. Auch eine Lektion — die
die kithnsten Sottisen von Biefer/
Zgraggen blafl aussehen laft.

Bis 6. 7., Mi.-Seo. 14-19 Uhr, Ma-
riannenplatz 2
Brigitte Werneburg
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e grawen Panzer itbersdt von Wun-

den, die Vernachldssigung geschla-
gen hat: Gigantische Geireidesilos trotzen
an den Ufern des Buffalo River ihrem si-
cheren Untergang, abgehalfterten Arbeits-
tieren gleich, von denen kaum noch eines
Gnadenbrot bekonmmt. Die ,,Grain Eleva-
tors” stehen fiir die Epoche, als Buffalo
mit Speicherkapaczitdten von bis-cu sechzig
Millionen Scheffel der weltgréfite Getrei-
deumschlagplarz aller Zeiten war, der
Drehpunkt zwischen Kornlieferungen aus
dem Mirtleren Westen und dem Weiter-
transport an die amerikanische Osikiisie
und nach Europa. — Bis heute sind sie Tko-
nen der frithen Industriearchitektur. Als
Walter Gropius 1913  Aufnahmen der
Stahibetonriesen verdffentlichte, scheute
er nicht, ihre ,monumentale Gewalt des
Eindrucks™ mit den Bauten der alten
Agypter zu vergleichen. Dabei faszinierte
ihn nicht das newe Material, sondern das
handfeste Beispiel fiir-seine Forderungen
an eine neue, rationale Architektur, die
ifre Form dem bildhaft ablesbaren Aus-
druck der Funktion unterstellen wiirde.
Auch Le Corbusier bejubelte in den lang-
gereihten Kornréhren , prachtvolle Erst-
geburten der neuen Zeit”, und Erich Men-
delsolm schwdrmie vom ,,stupenden Verti-
kalismus*™ seiner ,,Silo Trdawne". Den seit
Gropius immer. wieder verwendeten Fotos
und altbekannten Perspektiven stellt nun
der Muinchner Architekturfotograf Gerrit
Engel Farbaufnahmen fascinierender An-
sichten entgegen, die nur manchmal der
Asthetik des Verfalls nicht widerstehen
kdnnen. Nach der Miinchner Architekiur-

galerie und vor dem Niederildndischen Ar-
chitekiur-Institut Rotterdam zeigt jetzt
die Berliner Galerie Aedes East die Serie
(Auflage 5, je 1800 Mark) parallel zu ei-
ner Frank-Gehry-Dokumentation. — Seit
in den fiinfziger Jahren die Zwischen-
stopps in Buffalo durch den St.-Lawren-
ce-Seeweg umschiffbar wurden, ragen die
Kathedralen funktionalen Bauens funk-
tionslos ins Leere. Sogar zum Abrif3 fehlt
das Geld (Bis 8. Juli. Der Katalog ko-
stef 39 Mark.) F.A.Z./Foto Katalog
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Monumente des Industriezeitalters

Ausstellung bei Aedes: Gerrit Engels Fotografien nordamerikanischer Getreidesilos

VON BERNHARD SCHULZ

Unter den Bauten einer anonymen Archi-
tektur, die immer wieder zur Herleitung der
Moderne herangezogen worden sind, neh-
men die Getreidespeicher Nordamerikas
einen prominenten Platz ein. Wie so oft, ist
die Modermne dabei von ihrer eigenen
Schnellebigkeit iiberholt worden. Die
Getreidesilos, die einst zum Besuchspro-
gramm technikbegeisterter Architekten aus
dem alten Europa zéhlten, dokumentieren
in ihrem Verfall nur mehr die Frithgeschich-

' te der Moderne. Reyner Banham, der allzu

friih verstorbene Historiker und Theoretiker
des machine age, duferte sich verwundert,
die riesigen Bauten iiberhaupt noch vorzu-
finden, als er in den achtziger Jahren die Ha-
fenstadt Buffalo am Erie-See im Nordwesten
des US-Bundesstaates New York besuchte.
Miihsam hatte er fiir sich zu rekonstruieren,
was noch wenige Jahre zuvor das Rickgrat
ider wirtschaftlichen Prosperitat der Region
bildete. Ein halbes Jahrhundert lang waren

! die Betonriesen der grain elevators im 6ko-
nomischen Aufstieg und in immer weiterer

raumlicher Ausdehnung tber die Hafenan-
lagen Buffalos begriffen, ehe sie aufgrund
der Verlagerung der Handelsstréme in jenen
Zustand verlorener Niitzlichkeit zuriicksan-
ken, der thre monumentale GroRe nur um so
stirker hervortreten JafRt.

Diese Monumentalitdt springt auf den Fo-
tografien von Gerrit Engel - die jetzt in der
Galerie Aedes East in den Hackeschen Héfen
zu sehen sind - zuallererst ins Auge. Denn
unmittelbar teilt sich dem Betrachter mit,
daR diese Riesen des Industriezeitalters
Jangst Zeugen der Vergangenheit geworden
sind. Dazu bedarf es nicht des friedlichen
Anglers auf einer der Fotografien, der den
Ubergang von der Arbeits~ zur Freizeitge-
sellschaft zu verkorpern scheint. Umgekehrt
sind die Frachtschiffe, die hier und da ins
Bild riicken, nicht geeignet, den Eindruck
geschiftiger Tatigkeit zu erwecken, den
frithe Fotografen der Industriezeit so gern
und stolz einzufangen trachteten.

.Sitoburgen" - schrieb Erich Mendelsohn
1924 von seinem Amerika-Besuch nach
Hause, nach Berlin - ,unerhdrt raumbe-
wult, doch raumschaffend. Wahllos durch-
einander im Wirrwarr der aus- und einla-
denden Getreideschiffe, der Eisenbahnen
und Briicken. Plétzlich ein Silo mit Verwal-
tung, geschlossene, gelagerte Fronten gegen
den stupenden Vertikalismus von fiinfzig bis
hundert Zylindern. Ich habe wie wild photo-

graphiert. Mendelsohns Aufnahmen fan-
den Eingang in das folgenreiche Buch ,,Ame-
rika: Bilderbuch eines Architekten" von
1926 - und brachen ein in eine immer wie-
der repetierte Reihe von Fotografien, die bis
zu Walter Gropius und dem von ihm mit-
gestalteten Jahrbuch des Deutschen Werk-
bundes von 1913 zuriickreicht, aber insbe-
sondere durch Le Corbusier und seine Zeit-
schrift ,L'Esprit nouveau" Aufmerksamkeit
erregt hatte, Wie Briicken und Hallen, aber
auch Ozeandampfer und Flugzeuge galten
Getreidesilos als Archetypen der Moderne,
als Verkorperung reiner Zweckform, fernab
von allen Stilpragungen des alten Europa.
LWild" wie Mendelsohn hat der 1965 in
Essen geborene und in Miinchen bei dem
Architekten Uwe Kiessler ausgebildete Ger-
rit Engel indessen nicht fotografiert. Die Auf-
nahmen - von denen bei Aedes nur eine
Auswahl Platz findet - sind fotografische
Kompositionen. Sie verraten den studierten
Architekten. Andererseits wird man an
Bernd und Hilla Becher denken. Seit deren

.GENERAL MILLS", fotografiert von Gerrit Engel.

Aufstieg zu Stars der Iunst-
(und bezeichnenderweise
nicht der Architektur-)Sze-
ne steht jede Fotografie, die
sich der Welt der Industrie
annimmt, unter dem Zwang
zum Vergleich mit den
kompositorisch und aufnah-
metechnisch  volikommen
gleichférmigen Arbeiten des
Diisseldorfer Duos.

Gerrit Engel allerdings be-
dient sich nicht nur der Far-
be und ist somit dichter an
der Wiedergabe - im Sinne
der ,fotografischen Repro-
duktion" - als das eher
grauverschleierte Schwarz-
WeiR der Bechers oder der
harte Kontrast anderer Ar-
chitekturfotografen.  Engel
zeigt dariiber hinaus eine
weitgespannte Vielfalt von
Aufnahmestandpunkten
und Ansichten, von der To-
tale bis zum Detail, von dra-
matisch fluchtenden Linien,
die die Dreidimensionalitat
der volurnindsen Baukorper
betonen, bis zu flichigen en
face-Ansichten, die sich an
das Spiel der witterungsge-
gerbten Oberfliachen halten.
Zeit wird von Engel nicht
ausgeklammert; es gibt be-
deckten Himmel ebenso wie Sonnenschein,
und es wird deutlich, daR die Speicherge-
biude nicht nur die Monumente sind, als die
sie der wissende Blick vom Ende des 20.
Jahrhunderts her wahrnimmt, sondern zu-
gleich Objekte inmitten der zeitabhdngigen
Natur, die sich ihr Terrain mehr und mehr
zurlickerobert - ohne daR dies vom Fotogra-
fen in elegischer Weise thematisiert wiirde.

Bei den Buffalo Grain Elevators von Gerrit
Engel handelt es sich zuallererst um visuelle
Wiederentdeckungen. Der Fotograf hat die
Speichergebdude mit dem distanzierten,
aber gleichwohl von seinem Gegenstand
faszinierten Blick des Wissenschaftlers auf-
genommen. Die Monumentalitdt, die aus
den gleichformatigen Arbeiten spricht, ist
die GrofRe der Bauwerke, die sie festhalten ~
als Dokumente der Architektur wie als
fotografische Kunst sui generis.

Foto: Katalog

Aedes East, Hackesche Héfe, Rosenthaler
Strafie 40/41, bis 8. Juli. Katalog 39 DM.
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Saurier sterben in Buffalo

Die bemerkenswerten Architektur-Photos von Gerrit Engel

Dieser Tage sollte man in Miinchen mal
folgenden Test machen: Den Strallen-
passanten werden Bilder berlihmter. hi-
storischer Bauten vorgelegt, zum Beispiel
die Pyramiden, der Eiffelturm, das Em-
pire State Building und so weiter. Und
eines der Bilder wiirde einen halbverfalle-
nen rostigen Getreidespeicher zeigen.
Zehn zu eins: Wer auf die Frage nach der
fiir die Moderne bemerkenswertesten Ar-
chitektur-Inkunabel auf den Getreide-
speicher deutet, der ist ein Architekt. Und
zwar einer mit einem beachtlichen bauge-
schichtlichen Wissen. Oder es ist jemand,
der kiirzlich erst die wundersame Photo-
Ausstellung ,Buffale Grain Elevators“ in
der Miinchner Architekturgalerie gesc-
hen hat.

Diese Schau von vielleicht zwei Dut-
zend angenehm zuriickhaltend und diszi-
pliniert gehidngten, grofformatigen und
dabei in ihren gewichtigen Holzrahmen
ganz leicht erscheinenden Farb-Photo-
graphicn ist ein Genull. Mindestens aus
drei Griinden. Denn erstens sind die Bil-
der des Photographen Gerrit Engel von
grofer sinnlicher Schénheit, ein Fest fir
Astheten. Zweitens sind sie architektur-
geschichtlich auch fiir Theoretiker be-
deutsam. Drittens aber bilden sie etwas
ab, was ganz und gar nicht der hehren
Schmuckform, sondern der profanen, rei-
nen und kiihl kalkulierten Funktion ent-
springt: die an sich beriithmten und dabei
in ihrem jetzigen Zustand doch kaum
bekannten Getreidespeicher von Buffalo.

Architekten, Ingenieure, Bau-Histori-
ker, Photobegeisterte, Volkswirte, Visio-
nire und Skeptiker: Thnen allen erzahlt
Gerrit Engel mit seinen neuen Photos eine
alte Legende. Vor anderthalb Jahren hat
der Miinchner sein Architektur-und Pho-
tographie-Studium nach New York ver-
legt und sich im gleichnamigen Staat auf
die Suche nach jenem Mythos gemacht,
der auch schon Erich Mendelsuhn, Walter
Gropius und Le Corbusier begeisterte.
Gefunden hat er das stille schéne Sterben
der gewaltigen Saurier aus Beton und
Stahl, aus Ingenieursgeist und Wirt-

schaftswunder, aus Vision und Gréfien-
wahn. Gefunden, eingefangen und in die
Architekturgalerie verfrachtet, von wo
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BERUHMT und doch kaum bekannt: Die Getreidespeicher von Buffalo sind nicht
nur schin, sondern auch noch architekturgeschichtlich bedeutend. Photo: Katalog

aus die Bilder noch nach Berlin und
zurQck in die USA zichen werden.

Buffalo, das war einmal, Das war der
weltweit grifte Umschlagplatz fiir Ge-
treide, nachdem im Jahr 1825 der Erie
Kanal ertffnet wurde. Denn damit wurde
zugleich der Transport von Getreide
{grain) aus den Kornkammern des mitile-
ren Westens zu den Méarkten der Ostkiiste
und weiter nach Europa einfacher und
billiger. Allerdings muBte in Buffalo um-
geladen werden: Die groflen Schiffe von
den riesigen Seen im Westen waren ein-
fach zu dick flir die Weiterfahrt durch den
Kanal in den Osten.

Se entstanden imposante, bis zu
100 Millionen Liter fassende Speicher
und der erste Grain Elevator, das erste
maschinelle Getreideftrderwerk der Welt.
Der Elevalor vellbrachte in einer Stunde
die gleiche Arbeitsleistung, fiir die ein -
Trupp von 26 schaufelnden Arbeitern bis
dahin einen ganzen Tag bendétigte. Wegen
der Feuergefahr wurde mit Beton gebaut.
Der damals vollig neue, sich mit Stahl zur
Raum- und Gesellschafts-Vision verdich-
tende Werkstoff machte ungeheure Di-
mensionen moglich. Der grifite Speicher
in der ,Allee machtiger Grabmale* (Rey-
ner Banham) ist doppelt so grof wie das
Centre Pompidou in Paris.

GréBe auch im Sterben. Seit den 60er
Jahren wird Buffalo von ozeangingigen
Schiffen durch die Erdéffnung des
St. Lawrence-Seeweges einfach links lie-
gen gelassen, Seither sind fast alle Spei-
cher leer, sie verfallen. Noch Le Corbusier
feierte die Kolossalbauten von Buffalo als
«prachtvolle Erstgeburten der neuen
Zeit", die véllig ,mit der Weltordnung im
Einklang® stiinden. Es ist, als ob diese
Bilder von schrundigen, rissigen Beton-
h&uten, von Eisenbeton-Rost, gefallenen
Blechen und eingeschlagenen Fenstern,
von Pathos und Trauer uns Nachgebore-
nen etwas von der Weltordnung und ih-
rem Scheitern erzdahlen wollten.

(Noch bis zum 24. Februar in der Archi-
tekturgalerie in der TiirkenstraBe 30, Ein-
gang durch die Buchhandlung Werner.
Zur Ausstellung ist ein Bildband erschie-
nen, der jetzt noch 39, danach 49 Mark
kostet.) GERHARD MATZIG




